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Als der Volkerfrieden noch Klassenziel war

Das Einfache, das schwer zu machen ist: ,Atlas des Kommunismus“ von Lola Arias und Ensemble am Maxim Gorki Theater Berlin

Dras Leben kann manchmal so unkompli-
ziert sein: Ein Mensch stellt sich auf eine
Biithne und erzihlt eine Geschichte. Wenn
sie gut ist und ansprechend prisentiert
wird, hiiren andere gerne zu. Und wenn al-
les passt, gehen sie danach aufgewiihlt,
amiisiert, angeregt, jedenfalls irgendwie
beschenkt auseinander. Eine klassische
Auffilhrung ist das zwar nicht, aber wenn
sich die Konstellation ein paarmal wieder-
holen ldsst, es einen fixierten Text gibt
und eine kiinstlerische Form gefunden
wurde, kinnte das Ganze sich schon eines
der Zimmer im weitldufigen Haus des
Theaters ausbitten — wie nun das Stiick
JAtlas des Kommunismus®, Entwickelt
und wuraufgefiihrt hat es Lola Arias ge-
meinsam mit ihrem eigens dafiir angeheu-
erten Ensemble. Die argentinische Regis-
seurin gilt als Spezialistin fiir Projekte mit
Laien, die anhand ihrer Biographien poli-
tisch-gesellschaftliche Zusammenhinge
erschlieben und beglaubigen kinnen.
Diesmal hat sie am Maxim Gorki Thea-
ter Berlin acht ostdeutsche Personen zwi-
schen acht und 84 Jahren versammelt, die

— bis auf die Schiilerin Matilda Florczyk,
die Jingste — mit dem Begriff , Kommunis-
mus” aus eigener Erfahrung allerhand an-
zufangen wissen. Die Jidin Salomea Ge-
nin (Jahrgang 1932) etwa floh mit ihren
Eltern vor den Nazis nach Australien,
wurde Kommunistin, dibersiedelte in die
DDE. Dort verdingte sie sich als IM bei
der Stasi, um dem Land zu dienen, bis sie
1982 erkannte, dass ein Polizeistaat dar-
aus geworden war, worauf sie sich vehe-
ment zur Oppositionellen wandelte. Die
dreiundsiebzigjihrige Monika Zimme-
ring — jidisch und kritisch— war eine viel-
beschéftigte Simultandolmetscherin, ehe
sie nach der Wende Arbeit und Zukunft
verlor: ,Ohne umzuziehen, lebte ich jetzt
in einem fremden Land.” Beide wuchsen
in der Nachkriegszeit mit der Sehnsucht
nach Vilkerfrieden, internationaler Soli-
daritit und antikapitalistischen Verhalt-
nissen auf, die ihnen nach wie vor wiin-
schenswert erscheinen, obwohl sie be-
Zweifeln, dass sie je kommen werden. ,.Er
ist das Einfache, das schwer zu machen
ist”, wird in diesem Zusammenhang Ber-




tolt Brecht mit seinem ,Lob des Kommu-
nismus” zitiert.

Merklich gebrochener bis distanzierter,
dennoch hoffnungsvoll nihern sich die
spiter Geborenen den Versprechungen
von einer besseren Welt, wie Tucké Ro-
yale, Anfang dreillig, ein schwuler Pup-
penspieler aus Quedlinburg, die siebzehn-
jihrige Schulabbrecherin Helena Simon,
die sich als Fulltime-Aktivistin bezeich-
net und sich fir Fliichtlinge engagiert, die
rweiundfiinfzigjihrige ehemalige Punk-
Séngerin Jana Schlosser, die fiir ihre auf-
miipfigen Songtexte eineinhalb Jahre im
Gefingnis sal, und die Schauspielerin
Ruth Reinecke mit jidisch-kommunisti-
schen Wurzeln, die seit 1979 fest am Ma-
xim Gorki Theater engagiert ist und hier
als einziger Bihnenprofi mitwirkt. Die
aus Vietnam stammende Mai-Phuong Kol-
lath indes kam als Gastarbeiterin 1981
nach Rostock in eine GroBkiche, heirate-
te einen Deutschen und blieb. Nach
schlechten Erfahrungen mit Neonazis
griilndete sie einen Verein zum Schutz ih-
rer Landsleute. Sie unterrichtet heute als

Diversity-Trainerin auch Polizisten, die
sie friither nicht schiitzen wollten, dber in-
terkulturelle Praktiken.

Zu Beginn eilen alle im entspannten
(Génse marsch auf die von Jo Schramm ent-
worfene Bihne, die bald mittig ein Lamel-
lenvorhang trennt, weil eben Deutsch-
land einst getrennt war. Kameras infor-
mieren das Publikum, das auf zwei Tribii-
nen rechts und links der Spielfliche sitet,
iiber das Geschehen auf der anderen Sei-
te, Jens Friebe macht dazu Musik. Lola
Arias verfiigt Giber klug und schén austa-
rierte Stilmittel, um die unterschiedli-
chen Erzdhlungen sinnlich und variabel
aufzubereiten. Mal imitieren die Akteure
im Playback Ansprachen won Walter
Momper oder Willy Brandt kurz nach der
Maverdffnung, mal singen sie alte und
neue Lieder, und immer wieder spielen
sie — mit FIM-Halstiichern oder roten Fah-
nen, mit Biermann-Schnivzer oder Scha-
bowski-Stammeln — historische Szenen
nach. Damit iiberwinden sie Raum und
Zeit sowie die Handlungsebenen, stellen
korperlich-direkte Verbindungen zur




Weltgeschichte her, die sie als Individual-
geschichte erlebt haben, und sie triumen
weiterhin von der Zirtlichkeit der Valker
und einem Leben chne Entfremdung,
Konkurrenzkampf, Krieg.

Dieses empathisch-subtile dokumenta-
rische Theater funktioniert bestens und
spannend, ist interessant und kunstfertig
gestaltet, fast nie piddagogisch, sondern
oft ziemlich komisch. So lisst die Regis-
seurin das Ensemble iber den Titel, der
nicht ungeteilte Zustimmung findet, wie
iiber den Sinn des ganzen Projekts, bei
dem es auch Stimmungsschwankungen
gibt, ldstern. Und Ruth Reinecke dtzt zu
Recht gegen das aktuelle aggressive Mar-
ketingkonzept, weil als touristisch renta-
bles Label nur noch vom Gorki® die
Rede sein darf — ohne Maxim® oder
~Theater”. Lola Arias animiert demokra-
tisch zur Freiheit des Denkens, huldigt
herzlich ihrem souverinen Ensemble
und legt mit ihm eine hinreibende Insze-
nierung auf den hellen, frischen Holzbo-
den: als Tanzsieg iber alle ideclogische
Schwerkraft. IRENE BAZINGER




